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 ملخص

وية بلاغية لم تأخذ ، من زا محمود درويش   ةقضييييية مركتية تام  يييياةر القضييييية الفل ييييطيني  يثير هذا البحث
، وبيذليك فاو مقيات  لّقية بيا ييييييييييييييتغيات اييتوو وقوتيع التيأ يريية وايقنيا ييةع، وهي المتحقايا من اليدرو والتحلييل

ي ييتعين بمفاميم البلاغة اليديدة وتحليل الخطاب كما أسييا لاا الدارسييون الغربيون والعرب الم ييتغلون في 
هذا الميات، والادف من ذلك الوقوف ةند جانب من إيتوو ال يييييييياةر المرتبط بالنضييييييييات والمقاومة، وجرد 

  في بعض حواراتع   ية ال يييييييياةر المبثو ةالخطاب النظري الذي تمثّل في رؤ   صييييييييورة الفر ية ةل  م ييييييييتويي  
، وكذا اليانب التطبيقي المتعلّق بالممارسييية ال يييعرية التي اسيييتحضيييرنا مناا نماذ  من قصيييائدة، وتصيييوراتع

يرية التي يضييفاا هذا اييتوو، بصيورة المختلفة، إل  الخطاب  القوة التأ  كما هدفنا كذلك إل  الوقوف ةل 
  لدى الم تمَع.قبول  ا وما مقنع  ال عري لدرويش، كي ييعلع خطاب  

وقيد ا ييييييييييييييتغلنيا ةل  ذليك بياةتمياد ايطيار المنايي والمفاومي للبلاغية الييدييدة وتحلييل الخطياب، في إطيار 
الدراسيييييات المنيتة، ةربيا وغربيا، كما ةملنا ةل  تولين المناص الوصيييييفي التحليلي القائم ةل  الملاحظة  

 والتفكيك والتف ير والستنتا .

وبعد دراسيتنا لليانبين المامين الم يلّلين ييتوو ال ياةر محمود درويش، توصيلنا إل  نتائص أبرزها أن هذا 
من رؤية    ا للاحتلات وسيياسياتع القمةية، وينطلقا  يرسي   ومقاوم  ال ياةر يقدّ  صيورة ةن نف يع تيعلع منا يلا  

مو ييييو ية لثحدام، ومن رؤية فنية ترى في ال ييييعر وسيييييلة لترب اامل ومحاربة اليأو والظلا  واليال،  
ا من  يييأنع أن  وهذا ما تي يييد في النماذ  ال يييعرية التي سيييقناها للدراسييية والتحليل، وهي ما يبني إيتوسيييا قوي  

ا ةل  دفع الم ييييييييييييييتمَع إل  النضييييييييييييييات واييميان بييدوى يعتز بلاغية خطيابيع وقوتيع في ايقنياب، وييعليع قيادر  
 الحتلات. المقاومة و رورتاا لتحقيق النعتاق من

 الكلمات المفاتيح: 

 ال عر، الخطاب، محمود درويش، اييتوو، البلاغة اليديدة، تحليل الخطاب.  
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Abstract: 
This research raises a central issue concerning the poet of Palestine, Mahmoud 

Darwish, from a rhetorical perspective that has not received its due attention in 

study and analysis. It pertains to the workings of ethos and its persuasive and 

impactful power. Thus, it is an article that draws on the concepts of new rhetoric 

and discourse analysis as established by Western and Arab scholars working in 

this field. The aim is to examine an aspect of the poet's ethos related to struggle 

and resistance, and to enumerate its sub-images at both the theoretical level, 

represented in the poet's vision as expressed in some of his dialogs and ideas, and 

the practical level related to poetic practice, from which we have drawn examples 

from his poems. We also aimed to highlight the persuasive power that this ethos, 

in its various forms, adds to Darwish's poetic discourse, making it convincing and 

acceptable to the audience. 

 

After studying the two important aspects that form the ethos of the poet Mahmoud 

Darwish, we reached several conclusions, the most notable of which is that this 

poet presents an image of himself as a fierce fighter and resister of occupation and 

its repressive policies. He starts from an objective view of events and an artistic 

vision that sees poetry as a means to instill hope and combat despair, darkness, 

and ignorance. This is evident in the poetic examples we provided for study and 

analysis, which build a strong ethos capable of enhancing the eloquence of his 

discourse and its persuasive power, making it able to motivate the listener to 

struggle and believe in the usefulness and necessity of resistance to achieve 

liberation from occupation. 

Key words: Ethos, poetic, discourse analysis, Mahmoud Darouich, new 

rhetoric. 
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 : مقدمة

تحفل ال احة النقدية العربية بالدراسات التي تناولت  عر محمود درويش من زوايا تخييلية مختلفة، وتعاني  
في المقابل من ندرة الدراسيييييييات التي تقارب هذا ال يييييييعر من زوايا بلاغية جديدة، ذلك أن المتتبع لما ينيت  

ياجية، إل في ما ندر، وخصيوصيا  حوت أ يعار محمود درويش مثلا ل يلاد ييد من يلتفت إل  جوانبع الح
 حين نتحدّم ةن الستراتيييات الحياجية المعروفة منذ أرسطو: اييتوو، واللوغوو، والباتوو.

ولعل ال يبب ورا  ذلك هو الةتقاد ال يائد حوت بعد ال يعر ةن الحيا  وارتباطع أسياسيا بالتخييل، وهذا ما 
ن يان  يحتا  إل  أن نعيد فيع النظر لكون ال يعر خطابا فاةلا في الحياة الجتما ية وال يياسيية والثقافية لإ

منذ أقد  العصييييور، حيث كانت أهدافع وولائفع مرتبطة ةل  الدوا  بالتأ ير في الم ييييتمعين وتغيير مواقفام 
وسييييلوكاتام، ودفعام إل  سييييلوو معين أو اتخاذ قرارات معينة، وذلك ما نلحظع في ال ييييعر الحديث أيضييييا،  

 وخصوصا المرتبط بالقضايا الوطنية واين انية.

 إ لالت نوجتها في ااسئلة الآتية:  تبعا لذلك فإننا ننطلق في هذة الورقة من 

 ما مدى حضور الحيا  في الخطاب ال عري لمحمود درويش؟ -
 وما درجة ا تغات استراتييية اييتوو في أ عارة؟ -
  م ما الصوة التي يبنياا ةن نف ع انطلاقا من خطابع النظري وال عري؟ -
 وما مدى فعالية هذا الخطاب في تحقيق التأ ير والدفاب ةن موقفع؟  -

، وهي أن ال يييييييياةر  فر يييييييييات أسيييييييياو ن ييييييييع  إل  التحقق مناالإجابة ةن تلك اي ييييييييلالت ننطلق من  
رويش تحديدا، ي ييييييتثمر مختلر السييييييتراتيييات الحياجية سييييييةيا إل  الدفاب ةن وطنع  الحديث، ومحمود د

تضيييمن لخطابع وحييع القبوت  ومواقفع، وفي مقدمتاا اسيييتراتييية اييتوو التي يبني من خلالاا صيييورة لع  
وت يييييام في إحدام التأ ير وايقناب المطلوب، وهذة الصيييييورة تت يييييلّل من معطيات وجوانب  1علدى الم يييييتمَ 

ومواقفع التي يبنياا    متعددة؛ مناا ما يرتبط بال ييييييييياقين: العا  للوطن وقضيييييييياياة، والخا  بتيربة ال يييييييياةر
 انطلاقا من حواراتع و ارتع.

 
اةتبارا لكونع يراةي اي ارة إل  المتلقي   ، Auditoireمحمد العمري مقابلا ت  تعمل هنا مصطلح م تمَع كما و ععن  1

كلمة م يييييييييييييتمَع لديع ، و يرى أناا أدق من ))اليماور(( و))ال يييييييييييييامعة((، و مرتبطة بتلقي الخطابفي لروف زمانية وملانية  
. فاي تعني ميموب ال ييييامعين، والملان الذي ييتمعون فيع، ويحل بذلك ةل  المقا ، كما أناا » تؤدي المقصييييود ب ييييلل وافع

موجّاة للدللة ةل  ال يييييامعين من خلات اليذر الذي ا يييييتقت منع، وةل  الملان من خلات صييييييغتاا الصيييييرفية، وتلتقي مع 
  أناا تيعل التنقل بين المعاني المياورة من ييييييييييما : م يييييييييتمَعات  المصيييييييييطلح الفرن يييييييييي في دللتاا ةل  ال يييييييييمع، زيادة ةل

(Auditoire )–( م ييييتم عAuditeur)  –( م ييييتم عونAudieurs )–( م ييييتم عةAuditrice)»   ،2013)الخطابية والم ييييتمَع  ،
 (164صفحة 
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م ييييييييلحين    لذلك آ رنا هنا البحث في جانب اسييييييييتراتيييات اييتوو وطريقة ا ييييييييتغالاا ةند محمود درويش،
بيالرصييييييييييييييييد المفياميمي والمناياجي للبلاغية الييدييدة كميا نظّر لايا بياحثون غربيون أمثيات  ييييييييييييييياييم بيرلميان  

(Chaim Perelman   وكما أرسييي  أسييي ييياا محمد العمري ةند العرب، م يييغّلين أسييياسيييا مفاميم الحيا ،)
وتحليل الخطاب، واييتوو، والم يييييييييييييتمَع، ومعتمدين المناص الوصيييييييييييييفي التحليلي الذي يقو  ةل  دراسييييييييييييية  

 النصو  والنماذ  المختارة  م استقصا  حضور اييتوو في متناا، واستنتا  الخلاصات في النااية.

وقد كان هدفنا من هذة الدراسييييييييييية أن نقدّ  دراسييييييييييية لل يييييييييييعر من منظور البلاغة اليديدة وتحليل الخطاب،  
ومدى م ييييياهمتاا في لدى الم يييييتمع، لذاتع  محمود درويش نك ييييير الصيييييورة التي يبنياا  أن   باي يييييافة إل 

تقوية هذا الخطاب وإك يييييابع الفعالية لإقناب، وسيييييلكنا في ذلك طريق اسيييييتقصيييييا  جوانب بنا  هذة الصيييييورة  
)اييتوو(، من خار  الخطاب،  يييييييييييمن حواراتع ومداخلاتع وتنظيراتع التي تحدّد طبيعة ال يييييييييييعر وولائفع  

معيارف ومواقر تيياة ايبيداب والواقع   وغيايياتيع ليدييع، ومن داخيل الخطياب، ةبر تتبع ميا يحتوييع  ييييييييييييييعرة من
 ومختلر قضاياة.

I.الإيتوس في البلاغة وتحليل الخطاب 

حاولت العديد من الدراسييات مناق يية جوانب مفاومي اييتوو والباتوو، بد ا من أرسييطو الذي تحدّم ةن 
أخلاق الخطيب باةتبارها جانبا ماما لتحقيق ايقناب، إل  جانب ااهوا  الخاصيييييييية بالم ييييييييتمَع )الباتوو(،  

.  وقد ارتبط اييتوو بمنتص الخطاب  (92،    1986)أرسيييطو،    والحيص المثبتة في الخطاب )اللوغوو(
وصييييييييورتع التي تنعلا ةل  خطابع، وترت ييييييييم داخلع فتيعلع مقبول لدى الم ييييييييتمع، ومقنعا لع، بينما ارتبط  

ع وأهوائع، وهما معا ي ييييييامان بدور فعات في تحقيق ايقناب، وااخير يتمّ بمليات مختلفة،  الباتوو بالم ييييييتمَ 
بحيث »أن تكون مقتنع ا تمام ا، وفق ا ارسيييطو، ل يعني أن تكون مقتنع ا ةل  الم يييتوى الفكري وح يييب، بل  

ا أن تكون متأ ر ا. ت مل ميموب اادلة الم تخدمة في الحيا  البلاغي تلك المر  (  pathosتبطة باليييييييييييي)أيض 
، بمعن  أن ايقناب والتيقين يملن تحقيقاما بوسيييائل كثيرة ي يييتغلّ  (Tindale, 2009)  («ethosوالييييييييييييييييي )

 مناا ال عر ةددا غير ي ير.

( الذي  Christian Plantinيتمّ التمييت، بخصيو  اييتوو، بين نوةين ا نين يوردهما كرسيتيان بلانتان )
» يميت من جاة اييتوو الخا ، التخييل الذاتي الذي ي ييييييييللع بنا  الصييييييييورة الذي ينوي الخطيب تقديمع  

نع من تكوين تصيييييييور م يييييييبق للم يييييييتمَع؛ ومن جاة أخرى إيتوو م يييييييتمَعع، التركيب المعلوماتي الذي يملّ 
، ومن هنا يملن الحديث ةن إيتوو الخطيب وإيتوو الم ييتمَع، مما يتكّي  (Plantin, 2021) لم ييتمَعع«

ما أسييييييييلفناة حوت الم ييييييييتمَع المفترخ ةند المؤلّرلالخطيب، ويعطي كلا مناما صييييييييورة ةن الذات الباةثة  
والم ييييييتقب لة، ويتمّ ت ييييييييد الخطاب ةبر ملا مة إيتوو الذات مع إيتوو الم ييييييتمع وباتوسييييييع كذلك بقصييييييد  

التالي فاليوانب العاطفية وااخلاقية  ييييييييديدة ااهمية في العملية الحياجية، وخصييييييييوصييييييييا حين إقناةع، وب
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يتعلّق اامر باسيييتاداف قاةدة واسيييعة من الم يييتمَع، وقد اسيييتمرّت الدراسيييات المرتبطة باما في التطوّر إل   
 ةصرنا.

ويرتبط اييتوو بييأخلاق وسييييييييييييييمييات الخطيييب الفكرييية والعيياطفييية، بينمييا يتعلّق البيياتوو بييأهوا  وةواطر  
ل الحديث ةن ميمل ااحاسيييييا   الم ييييتمَع، وقد خصييييص لاما أرسييييطو المقالة الثانية من خطابيتع، وفصييييّ

دة في  ييييعريتع  اين ييييانية كالغضييييب وال ييييفقة والرحمة وما ي ييييام في اسييييتثارتاا، وهي أمور تلتقي مع ما أور 
ةن إ ارة الخوف والرحمة، وهي أمور م ييتبعدة من العملية الحياجية لدى التيار العقلاني الو ييعي لكوناا  
تعيق ةملية المناق يييية المو ييييو ية وو ييييوص التفكير، خصييييوصييييا ما يتعلّق باييتوو، الذي يتعلّق بمغالطة 

ةند تيارات المنطق الصيييار . لذلك حاوت  ، (Leff, 2009, p. 37)( ad hominemالحية ال يييخصيييية )
بيرلميان في م ييييييييييييييروةيع للبلاغية الييدييدة، القيائم ةل  المنطق غير الصييييييييييييييوري، أن يعييد الةتبيار للحيص  

، معتبرا أنع ليا هناو حيا  دون تدخل ال ييخص )الخطيب  (Leff, 2009, p. 38)  لمرتبطة بال ييخصا 
والم يتمَع(، لكنع مع ذلك حاوت أن يحدّ من تأ ير العواطر في الحيا  فصيبّ معظم اهتمامع ةل  الحيص  
اللوغوسييية، وجا  بعدة من يعيد لاا الةتبار، مثبتا أن اييتوو هو توأ  الحية ال ييخصييية، ن ييير هنا إل   

، وغيرهما ممن يعتبرون مصيييييداقية وسيييييلطة الدةاوى نتيية لبنا  ال يييييمات أو أنواب  روم أموسيييييي وبرينتون 
 .(Leff, 2009, p. 39)  ال خصيات من خلات اادا  الخطابي

لقد ةمل بيرلمان ةل  استبعاد النوازب العاطفية من العملية الحياجية، ةل  اةتبار أناا ل تدخل في ميات  
ا ييييييييييييييتغييالييع، وهو الييذي يبحييث ةن منطق للقيم ويحيياوت تقريييب الخطييابيية من اليييدت،  مّ جييا  بعييدة بيياحثون  

يتوو من منظور البلاغة،  آخرون أةادوا الةتبار لاذين المقوّمين المامين، وا ييييييييييييييتغل كثير منام ةل  اي
ةليع، وما أمثات مي يييييييل مايير وروم أموسييييييي، ااوت يعتبر أن »اييتوو هو أسييييييلوب الخطيب، وما هو 

، وهذا يوحي إل  جمع المفاو  بين أخلاق الخطييب  (meyer, 1995, p. 150)  يدةو إليع، وما يريدة«
وصييييييييييييييورتيع الجتميا يية، وبين ميا يقوليع وميا يايدف إلييع. وهنياو من اهتمّ بيع، من منظور تحلييل الخطياب،  

( الذي يرى أن النظريات التي  Dominique Maingueneouوأبرز الم ييييييييتغلين ةليع دومينيك مانغونو )
لوا إل  تحديد أنواب مختلفة منع، مثل: اييتوو الماني،   تطرقتّ إليع كثيرة ومتنوةة، وأنّ أصيييييييييحاباا توصيييييييييّ

. وحاوت حصيرها (Maingueneou, 2014) وي، واامومة، وال يتراكي... إل وال يياسيي، والااد ، والقر 
ل إل  أنع يلون إما إ  (،  L’Ethos Discursifا )ا خطابي  توسييييي  يفي أصيييييناف محدّدة متعلّقة باادب، وتوصيييييّ

قبييييل إيتوسييييييييييييييييييا  القبلي  L’Ethos Pre-Discursifخطييييابي )-وإمييييا  اييتوو  هييييذا ااخير  (، وي ييييييييييييييمي 
(Préalable:ويقيم تمييتا آخر  لا يا بين أنواةع  من ما ي ميع أبعاد اييتوو كالآتي ،) 

(: يقوت ةنع مانغونو إنع »ي ييييمل فئات من طبيعة متنوةة جدا. Dimension categorielleالبعد الفئوي )-
يملن أن تتعلّق اادوار بمميارسييييييييييييييية الخطياب، التي تفام من زواييا مختلفية: ةل  سييييييييييييييبييل المثيات: الرّاوي،  
الروائي، الكاتب، ال يييييييييياةر، النبي...إل ، ويملن أن يتعلّق كذلك بالفئات الجتما ية المتنوةة جدا )خاد ،  
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سيييييل يييييوني، ياباني...(، وتثير هذة الفئات المتعددة -فلاص، محا ، أب، امرأة...(، والعرقية )فرن يييييي، أنيلو
، ويرى أناا  (Maingueneou, 2014) مرتبطة، ب ييييييييلل نمطي، بطرق الكلا «إ ييييييييلالية اييتوو اناا 

 ت لّل أدوارا خطابية تقابلاا استخدامات لغوية، مثل دور المعلّم.

(: يعتبر أنع مرتبط بتموقع المتكلّمين داخل حقل تتصيييييييييييييارب  Dimension ideologiqueالبعد ايديولوجي )-
. وهو إيتوو معروخ (Maingueneou, 2014) ، الفل ييييفية...(فيع القيم )ال ييييياسييييية، اليمالية، الدينية

 ومذكور داخل النص.

(: يتعلّق هذا البعد ةند مانغونو بخصييائص النصييو   Dimension Experientielleبعد التيربة والخبرة )-
المتنوةة، والتي تيمعاا خاصيية ال يعي نحو جعل الم يتمَع يعتنق قيما ما، وهي تمتلك نغمة محدّدة ترتبط  

اجتماةي للمتلفّظ، يبنيع الم ييييتمَع فيصييييير  ييييامنا لتصييييديق ما يقوت، كما أنع ي بن  من -بتوصييييين نف ييييي
 . (Maingueneou, 2014) اجتما ية ت قيَّم إييابا أو سلباث ةبرها تمثلات خلات طريقة الكلا  التي يب

في اادب أسييييييييياسيييييييييا بالمؤلّر الذي اهتمت بع نظريات نقدية مثل نظرية التلقي، التي    وهلذا يرتبط اييتوو 
ميتت بين المؤلر الواقعي والمؤلر الضييمني، ويطرص إ ييلالت متنوّةة في ةلاقتع بالحيا  تتعلّق بطبيعة 

خطابا  هذا الخطاب اييحائي الذي يلمّح أكثر مما يصييييييييييرّص، إل أن طبيعتع التواصييييييييييلية تفرخ النظر إليع  
تأ يريا، يرسيم صيورة للمؤلّ ر ومواقفع و يخصييتع، وهذا وا يح في أجناسيع المختلفة، وفي ال يعر تحديدا، إذ  
يلحظ الدارو أنع يقد  صيييورة ةن ال ييياةر وان يييغالتع، تعطي مقبولية لخطابع وتيعل الم يييتمَع ينخر  في 

ارتبا  بتيارب ال ييييييعرا  الخاصيييييية،   توجّااتع، وهذا ما سيييييييتّضييييييح في مقاربة التيربة ال ييييييعرية الحديثة، في
وبانتما اتام ال يييييييياسيييييييية والمذهبية والجتما ية، مما ييعلع متنوةا، كما سييييييينرى، وحا يييييييرا بأنواةع وأبعادة 

 المختلفة، وسنرى بأنع متنوب بتنوب التيارب المدروسة خلات الق م التطبيقي.

أما بخصيييييييو  الباتوو في ميات اادب وال يييييييعر، فال يييييييائع أن ااديب وال ييييييياةر ل يأخذ بعين الةتبار  
الم ييييتمَع أ نا  إنتا  خطابع، لكنع ي ييييترو معع في الامو  والن ييييغالت. ولن نيازف إذا قلنا إنع من غير  

، حت  لو كان )بوح ييييييين( م يييييييتمَعا لخطابعمتكلّما ل يفترخ   -في ميات اادب تحديدا –المملن أن نيد 
ذلك الم يييييتمَع هو ال ييييياةر نف يييييع، إذ بميرّد أن يفكر في إنتا  قصييييييدة، يحضييييير في ذهنع أنع يتوجّع إل   
م ييييييييتمَع خا ، وآخر كونيّ، رغم أنع ل يفكّر في اسييييييييتغلات أهوائع، بالمعن  ال ييييييييلبي، كي يحقّق غايات 

من منظورة، وبالتالي ل بدّ لع أن   يييييييّقة، فاو ي ييييييع  إل  اسييييييتقطابع كي يةيش تيربتع وينظر إل  الواقع  

 

     سيييد المطّلع ةل  الكتاب أن العلاقة بين القار  النموذجي والمؤلر النموذجي قائمة ةل  التعاون بين اسيتراتيييتياما
الخطابيتين، ذلك ما يعني أن المؤلّر يأخذ في الح ييييبان م ييييتمَعع، بلل تلويناتع التي من بيناا القار  التيريبي، ويحاوت أن 

ة من القرا  الذين يدخلون  ييييمن م ييييتمَعع  ل  بلوغ المطلوب، ول يغفل ما دو يضييييع في خطابع اسييييتراتييية محلمة تعينع ة=
 ومقامع العا  والخا .
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يركّت ةل  مراةاتع ومعرفة أهوائع، والعمل ةل  اسيييييييييتثارة ةواطفع وتوجّااتع لتحقيق ذلك النخرا  المرغوب  
 الذي يوصل إل  تغيير ال لوو أو المواقر.

II.  في شعر محمود درويش  النضال الوطني والإنساني إيتوساشتغال 

لعلّ محمود درويش من أبرز  يييييعرا  القضيييييية الفل يييييطينية، وهو من ال يييييعرا  الرواد الذين ةاي يييييوا مراحل  
الصييييييراب مع المحتلّ ايسييييييرائيلي منذ بداياتع، واتخذوا موقر المواجاة  ييييييدّة، واختاروا الدفاب ةن أر ييييييام 

للم يييييياهمة في نقض أطروحاتع،  يبالكلمة، إيمانا منام بأناا سييييييلاص يملن أن يات  العدوّ ويل يييييير حقيقتع و 
ح يفيدوى طوقيان، وإبراميم طوقيان، وأحميد زييادي، وسييييييييييييييم  ييدخيل معيع في هيذة اليدائرة كيلّ مننايا، و مطردة  

 .القاسم، وغيرهم كثير

للذات ال يييييياةرة ةبر خطابع النظري    بنا  ةل  ذلك، يتضييييييح أن درويش يلت ييييييب إيتوسييييييا يبني فيع صييييييورة
وممارسيييييتع ال يييييعرية، وهو إيتوو ةا  يقدّ  ال ييييياةر المنا يييييل الوطني واين ييييياني، سييييينحاوت تتبع ت يييييلّلع  

 تين هما:  قر مرحل وا تغالع و 

 على المستوى النظري المناضل  إيتوس الشاعر  بناء . 1

يتميّت محمود درويش بغن  تيربتع ال يييييييعرية و رائاا، بحيث إنع مرّ بعدة مراحل، خلات تاريخع الطويل مع 
، وهذا يظار من موقفعي يييام في الدفاب ةن يملن اةتبارة ما قبل خطابي، يضيييمن لع إيتوسيييا  ال يييعر، مما  

لبنا     ةدة جوانب  كتت ييييابو رة في الحياة والميتمع، ا وتصييييورة لماهيتع وأدو   ،من ال ييييعرخلات موقفع المعلن  
إنع يملك تصيييورا  يييموليا تلتقي فيع المقاومة واين يييانية، فاو خلات مرحلة ال يييبعينيات، كان   هذا اييتوو.

، صفحة  1970)الآداب،    ةن وطن أما  قوى تقار هذا الوطن«يرى أن مامة ال عر مرتبطة بيييييييياليييييييي»دفاب  
ن وطنع بمختلر  ، وأن ةملع، باةتبارة  ييييييييياةرا، »يتلخص في ك ييييييييير نف يييييييييية اين يييييييييان الذي يدافع ة(2

، فكان بذلك  ياةر القضيية الفل يطينية، و ياةر اين يانية  (2، صيفحة  1970)الآداب،    اا يلات واازيا «
 بمعانياا ااصيلة.

كميا أنيع  يييييييييييييياةر  وريّ في ةلاقتيع بيالترام والتييدييد؛ إذ نييد ليع موقفيا ييدةو من خلاليع إل  التييدييد، لكن 
بحذر وةقلانية، دون الن يييييييلا  الكلي ةن الما يييييييي، وفي هذ يقوت: »ماذا نعني بالثورية داخل ال يييييييعر؟  

العلاقات. ل أةني بالتغيير    الموقر من الترام، والتيديد الدائم للعلاقات القائمة في القصيييييييييييدة وتغيير هذة
فظيية ةل   االتييدمير أو ايبييادة، أةني التطوير. إن المحييافظيية ةل  كييل مييا هو حيوي في القييديم هي المحيي 

، وكان (3، صيييييييييييفحة  1970)الآداب،   ل ينفي القديم كلّع« -كما نعلم–المقدمات لمتابعة الحركة. واليديد 
موقفع بذلك  وريا في الحياة وال يييييعر معا، بن  صيييييرحع ال يييييعري ةل  الثورة  يييييد العدو في الحياة، وةمل 
ةل  تيديد ال ييييييييييييعر العربي م ييييييييييييتفيدا من آليات جديدة، مثل الرمت وااسييييييييييييطورة اللذين يعرّفاما، ارتباطا  

صييييدة أو يمنح أجنحتاا متيدا  يضيييين أبعادا أخرى للق -كما نعرف–بتيربتع، قائلا: »إن الرمت في ال يييعر  
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)الآداب،    ب دور الرمت في القصيييييييييييييدة الحديثة«تلع  -في جوهر اامر–من الريش]...[  م إن ااسييييييييييييطورة  
، وهيييذا ميييا يعني أن الرمت يغني القصييييييييييييييييييدة دون أن ييييدخلايييا في دائرة الغموخ  (4، صييييييييييييييفحييية  1970

الم يييتعصيييي، وهذا يتما ييي  مع رؤية محمود درويش لل يييعر، إذ ينبغي أن يلون صيييادقا تتداخل فيع الذات  
  ش أن جوهرة هو الصييييييييييييييدق مع اليمياةية دون إلغيا  الطيابع اليذاتي لايذا ال ييييييييييييييعر، اليذي يرى محمود دروي

 .(5، صفحة  1970)الآداب،  

ول نن ييييييي  أن موقر محمود درويش لع جانب سيييييييياسيييييييي، وذلك أنع كان منا يييييييلا ن يييييييطا  يييييييمن الحتب  
ال ييييوةي، و يييمن منظّمة التحرير الفل يييطينية، وخاخ تيارب النضيييات والةتقات من قبل سيييلطات العدو  

ر  في ايسيييرائيلي، فكان  يييعرة معبّرا ةن توجّاع ال يييياسيييي الثوري، إذ إن قصيييائدة ااول  كانت  وريّة تصييي 
وجع العدو وتعلن الثورة وتفيّر نار الغضييييب في وجاع، لكنّ درويش لم يواصييييل ةل  هذا الن ييييق، إذ نيدة 
يعلن في مراحل تالية من م يييارة أن هذا ال يييعر ال يييياسيييي ل يعدو أن يلون خطبا، وأن »ةل  ال ييياةر أن  

يؤمن  -ةل  الرغم من ذلك–، إل أنع  (67.، صييفحة  2006)وازن،    بع إل  مانتع وليا فقط إل  دورة«ينت
أنع »ل ي ييتطيع أي كاتب في أي منطقة من العالم أن يقوت: أنا نظين من ال ييياسيية. فال ييياسيية  ييلل من 

، وهذا يوحي بأن ال ييييييعر  (67.، صييييييفحة  2006)وازن،    صييييييراب، صييييييراب البقا  وصييييييراب الحياة«أ ييييييلات ال 
وال يياةر ل يملن أن ينفكّ ةن ال ييياسيية اناما يقعان في صييلب صييراةاتاا، مما ي ييوّغ حضييور ال ييعر في 
ال ييييياسيييية وال ييييياسيييية في ال ييييعر، لكنّ ما يعنيع درويش تحديدا هو أن تكون ال ييييعر  ييييعرا بمقومات جمالية  

 ترفعع من م توى الحديث اليومي.

ورغم تعدد الروافد الم ييييييييلّلة لتيربة هذا ال يييييييياةر، فإنع يبق   يييييييياةرا وفيا لإبداب ال ييييييييعري في كلّ مراحل  
تيربتع، التي ات يييع فياا أفقع ال يييعري وأصيييبح في النااية ملتتما بقضيييايا اين يييانية، وحريصيييا ةل  الرتقا   

ة الغنية، وذلك ما أهلع ليحظ  بملانة ببلاغة  ييعرة، باسييتغلات مختونع وتيربتع الثقافية والنضييالية والمعرفي
بارزة في ال ييييعر العربي الحديث وةند النقاد، إل  درجة يقات فياا: »إنع ال يييياةر أول وأخيرا وربّما ال يييياةر  
فقط، سيارق النار وم ضيرماا، ال ياةر ال يرّي المتيذر في أرخ الحلم والمنفتح ةل   يما الرؤيا. ال ياةر  

العالية والصييييييوت  اة أر ييييييع، ملحمة تراجيدية، تمتت  فياا النبرة الغنائية  الذي جعل مأسيييييياتع التي هي مأسيييييي 
، وبذلك انتا   ييييييييياةرنا إل  اتخاذ موقر اين ييييييييياني  (61.، صيييييييييفحة 2006)وازن،    اين ييييييييياني الخافت«

والمنا يل الذي يذيب قضيايا اين يان في ذاتع، ويمرّر الامّ الفردي ةبر مصيفاة ال يعر فييعل منع  ياغلا  
إن يييييييانيا ةاما، وهذا ما جعلع يمتلك رؤيا  يييييييعرية بالمفاو  الذي أ رناة أةلاة مع الناقد ةلي جعفر العلّاق،  
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.، 1990)العلاق،   *وّة وتأ يرا بالغينالذي أ يييييييار إل  أن درويش يمتلك رؤيا  يييييييعرية متميتة تمنح  يييييييعرة ق
 .  (21صفحة  

 . بناء إيتوس الشاعر المناضل من خلال الممارسة الشعرية2

خطابيا مرتبط بالنضيييات في سيييبيل الوطن،    يبني إيتوسييياةل  م يييتوى الممارسييية ال يييعرية،   ،نيد أن درويش 
 ييييييمن ةدد من القصييييييائد، يظار من خلالاا أنع  الذي يعلنع  تصييييييوّرة وموقفع  من خلات   عغو صيييييي وذلك ما ي

م ييتمَع ال يدافع ةن مفاو  لل ييعر محدّد، وةن وليفة لع يراها ملازمة لع، وهي إ ييعات نار الغضييب وتثوير  
ربيّ في كلّ  ، إل  اين يان العمن قبل المحتلّ   الذي يمتدّ من ال ياةر ذاتع والمنا يلين في وطنع الم يتادف

ظلم  لل فض  ا ر ال طبعع و   مخاطبة أهوائع والذي ي ييييييييييييتادفةموما، الحر  اين ييييييييييييان  إل   و بقاب الوطن العربي،  
 ، ونيد أن هذا اييتوو لع تيليات صغرى.الصطفاف إل  جانب المظلومينمع والطغيان والعدوان،  

تمثّل مرحلة التي  إلى القارئ    قصييدة:من قبيل    التيلي ااوت  يمن إيتوو ال ياةر الياد في قصيائدظار ي
يخاطب فياا ذلك الم ييتمَع موجّاا إليع رسييالة مفادها أن ال ييياق ل يحتمل الطرب، ويلتما منع و البدايات،  
نمط  ييعر الطرب، ان ال ييعر في حقيقتع أداة ي ييرا  نار الغضييب والثورة في واقع مأزو ، منع أل ينتظر 

 وذلك إذ يقوت:

 !يَا قَار ئ ي

نّ ي الاَم اَ   !لَ تَر    م 

 لَ تَر    الطَّرَب  

 هَذَا ةَذَاب ي..

بَةٌ ف ي الرَّم ل  طَائ َ ةٌ   َ ر 

رَى ف ي الّ ح ب    !وَأ خ 

بٌ  ب ي أَنّ ي غَا    حَ  

 (7، صفحة  2010)درويش،   !وَالنّار  أوّل اَا غَضَب  

 

العلاق في سيؤات يظار تميّتة وامتلاكع لرؤيا  يعرية خاصية، فيقوت: »أل نيد أنف ينا ميّالين إل  ةلي جعفر ي يير إليع    *
قرا ة محمود درويش مع ما يلتنر بعض قصييييائدة من اسييييتطرادات، وإطالت يملن حذف الكثير مناا«، وهي إ ييييارات فياا 

نف يا حياجيا سينك ير    ي نصيوصيع طابعا فكرياةناصير أخرى تفيدنا في هذا البحث، ان تلك السيتطرادات وايطالت تعط
 ةنع في حينع.
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ربا  ما يامّنا أن القصييييييدة ت ييييياوي بين ال يييييعر والغضيييييب، وتحاوت ايقناب بأنّ ال يييييعر ةند درويش ليا ط
من خلالاا جدّية ال ييييييياةر ونظرتع لل يييييييعر ووليفتع المرتبطة باليد  نك ييييييير  وترفا، بل وسييييييييلة للمواجاة، و 

   والعمل من أجل الوطن، ان القضية ل تحتمل الاتت.

في قصيييدة: ما يظار   ، وذلكإل  ال ييعرال ييابقة  نظرة  ال   هناو تيلعّ آخر هو إيتوو الميازفة المتكئ ةل و 
ح فياا أن الحرف إما أن يلون سيييييفا وحبل م يييينقة للعدوّ أو يموت، يقوت  و الديوان ذاتع،    ييييمن ولاء يو ييييّ
 فياا:

ر دَت ي تَكَ ف ي قَل ب ي وَأَو   حَمَلت  صَو 

رَكَت ي  فَمَا ةَلَي كَ إ ذَا فَارَق تَ مَع 

فَاَا ر   أَط عَم ت  ل لرّ يح  أَب يَات ي وَز خ 

.. قَاف يَت ي ي وف  النَّار   !إ ن  لَم  تَك ن  كَ  

.. إ مَّا مَيّ تا  ةَدَما    آمَن ت  ب الحَر ف 

نَقَةع  باَ ل عَد وّ ي حَب لَ م     أَو  نَاص 

ير  إ ذَا آمَن ت  ب الحَر ف  نَارا    .. لَ يَض 

يَت ي  (9، صفحة  2010)درويش،   !ك ن ت  رَمَادا  أَنَا.. أَو  كَانَ طَاغ 

إنّ ال ياةر هنا يحمل صيوت كلّ فل يطيني، بل كلّ مظلو ، ويعل ن أنع سييضيحّي بنف يع، وأن أ يعارة ينبغي  
وبالتالي ينبغي أن تيازف  لاا أن تكون سيييييييوفا تقطع رقبة ااةدا  الطغاة، وإل فمصيييييييرها الموت والتوات،  

ما يعني أن ال يييييييييعر ةندة لع وليفة هي الدفاب ةن المظلومين  وتحرق العدو بنارها رغم كل مخاطر ذلك، 
 وإنصافام، وبذلك ف عرة  عر قضية.

ويؤ ر محمود درويش أن يلون  يييييييييعرة صيييييييييدى لمحنة اين يييييييييان، ومحنة اارخ بللّ أحيائاا، فيختار أن  
وهو ما ييلّي جانبا آخر من إيتوسيع، يرتبط بال ياةر اليامل لامو  اين يان، والذي  يصيطّر إل  جانباما، 

ةل  أن يظلّ ممثلا  في م يرحيّة ال يعر وال يياسية، وفي ذلك   يختار م يار خوخ غمار المعركة مع العدوّ  
يعلن  و إل  م يتمَع قرائع في كلّ ملان،   باخطةل   يلل التي جا ت  ويسددل السدتاريقوت  يمن قصييدة: 

 ااخير: افي مقطعا

 سَيّ دَات ي..

 آن َ ات ي..

 !سَادَت ي
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ر ينَ ةَا     سَلَّي ت ك م  ة   

 آنَ ل ي أَن  أَر حَلَ اليَو    

 وَأَن  أهَ ر بَ ف ي هَذَا التّ حَا   

 وَأ غَنّ ي ف ي اليَل يل  

يل   تَح  ل ن  ة شَّ الم     ل ل عَصَاف ير  الت ي تَ  

تَق يل    (307، صفحة  2010)درويش،    وَل اَذَا.. أَس 

فاستقالة ال اةر هنا موقر مناهض لموقر الت لية واللعب والتمثيل ةل  الناو في م رحيّات ال لا  وفي  
بليييلّ ملونيييات هويتيييع   ال ييييييييييييييعر الييييذّاب المموّة، وتعبير ةن اختييييار الوقوف إل  جيييانيييب الوطن )اليلييييل( 

البعيدة التي ترتبط   الم يييييلوبة والمضيييييطادة، ماما بدت ب ييييييطة مثل العصيييييافير التي يملن أخذها بدللتاا
 بااطفات واين ان الفل طيني ةموما، الذي أصبح ملو ع في وطنع م تحيلا ب بب التايير والظلم.

تمتد نبي المصييييييييلح وصييييييييانع ااجيات، إذ ومن أبرز تيليات إيتوو ال يييييييياةر محمود درويش نيد إيتوو ال 
مامة ال يعر وال ياةر إل  صيناةة ااجيات وخلق اانبيا ، فيصيير أداة ينارة العالم، بد ا من م ياكن  ةندة  

يل ييييييييييير ةنع   املالفلاحين، وهذا موقر  ييييييييييي في أيدي الكادحين، ومحاريث في أيدي   الب يييييييييييطا ، ومعاوتَ 
التي يفتح فياا حوارا مع ال يييعرا ، مفتتحا إياها بتذكيرهم بما يييي ال يييعر    عن الشددعرال ييياةر في قصييييدة: 

 ومؤكّدا أن م تيدات الحياة تفرخ تغيير النظر إل  ايبداب ال عري، فيقوت:

قَ غَي مَع   مع فَو  ، غَنَّي نَا ل نَي   أَم ا 

نَا ف ي الب كَا     !وَان غَمَ  

]...[ 

عَرَا    فَاق ي ال ُّ  يَا ر 

يدَة   ن يَا جَد  ن  ف ي د   .(53، صفحة  2010)درويش،  نَح 

اَ فياا ال ييييياةر حياجَع ةل  ما يييييي ال يييييعر الذي ترو الناو بؤسيييييا  ب يييييبب    وبعد هذة المقدّمة التي أسيييييّ
يعة ال عر  بااو اب، التي تفرخ تغيّرهم ومواكبتام للتيديد، سيل ر ةن طفيع تغيّر في وقت تطوباويتع  

 وماهيتع، وولائفع وأدوارة قائلا:

يدَة    مَاتَ مَا فَاتَ، فَمَن  يَك ت ب  الآنَ قَص 

 ف ي زَمَان  الرّ يح  وَالذرَّة

ل ق  أن ب يَا     (54، صفحة  2010)درويش،  .  يَخ 
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ون ةتماتام، وهذا بالضييبط  ئيضيييواانبيا  بالطبع ين ييرون ال ييلم واامان ويادون الناو إل  أنوار اييمان و 
دة المقطع    اامر الذي  ذ بيد الب يييطا  ويضيييي  بيوتام،ما يضيييطلع بع ال يييعر في التمن اليديد، فيأخ يي يييّ

 :، حيث يعلن درويش الموالي

نع   نَا، ب لَا لَو   قَصَائ د 

ت   مع... ب لَا صَو   !ب لَا طَع 

بَاصَ  م ل  الم ص   (54، صفحة  2010)درويش،    .إ لَ  م ن  بَي تع إ لَ  بَي ت    إ ذَا لَم  تَح 

ويضيييين أن ااول  باا أن تذرّى ويخلد ال يييعرا  إل  الصيييمت، كما أنع يتمنّ  أن تكون كلماتع سيييلاحا في 
ييد المنيا ييييييييييييييلين من المليافحين والكيادحين، مميّا يعني أن مامّتايا اليدفياب ةنام وم يييييييييييييياةيدتام في أةميالام،  

م ماما اختلفت    حياتاوبةبارة أخرى إن ال يييييعر مامّتع ملام ييييية همو  الناو وم ييييياةدتام ةل  تحمّل أ با
 حملع المقطع المتبقّي من القصيدة:  يوتباينت، وهذا ما 

عَار    لَو  كَانَت  هَذ ي ااَ  

ص   م يلا  ف ي قَب ضَة  كَاد   إ ز 

 !ق ن ب لَة  ف ي كَنّ  م كَاف ح  

]...[ 

ص   رَا ا  بَي نَ يَدَي  فلاَّ  م ح 

 (55-54، الصفحات  2010)درويش،    .وَقَم يصا ... أو بابا ... أو مفتاص  

أن يمدّ كلّ الناو باادوات التي تصيييلح  هنا نلفي ال ييياةر حاملا لم يييروب إصيييلاحي ي يييع  من خلالع إل   
باا حياتاا، كلّ في ميالع، بحيث إنع يريد أن يمد الكادص بايزميل، والملافح في سيييييييييياحة المعركة بالقنبلة،  
والفلاص بييالمحرام الييذي يحرم بييع اارخ ويوفّر بييع قوتييع وقوت من يعتمييدون ةليييع من الميتمع،  م إنييع  

ا لكل المحتاجين وأبوابا لبيوت تحتضيييييين المت ييييييردين، ومفاتيح تفتح كلّ  ي ييييييع  كذلك أن تكون أ ييييييعارة  ياب
المغالق التي يصادفاا اين ان في طريقع، وهذا من  أنع أن يرسم لل اةر صورة النبي الذي يأتي بالحلوت  

لات التي تعترخ اين ييان، ومن  ييأنع كذلك أن تضييمن لخطابع القبوت والنقياد لما  كل والمعضيي لكل الم ييا
 ع بخصو  قضايا الفل طيني، واين ان ةموما.يحمل 
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 خاتمة

مرتبطا بالنضيييييات والدفاب ةن القضيييييايا    يتّضيييييح أن ال ييييياةر الفل يييييطيني محمود درويش يبني إيتوسييييياهلذا  
الوطنية واين يييييييانية، مما يوحي باهتمامع بما هو خا  مرتبط بالقضيييييييية الفل يييييييطينية والدفاب ةن اارخ  
 ييييييدّ بطش المحتل، ول يلتفي بذلك بل ياتمّ بالقضييييييايا اين ييييييانية الم ييييييتركة ليميع الناو، وخصييييييوصييييييا 

 المنتمين إل  الطبقات الكادحة.

، ووسييييلة فنّية لاا دور فعّات في تحرير  طعا وقنبلة يلقياا في وجع العدوّ سييييفا قا  بذلكال يييعر  ةندة  يصيييبح  و 
لبت  اين ييييييان، والدفاب ةن الوطن، كما أنع أداة تظار الدور البارز لل يييييياةر في ميتمعع المظلو  الذي سيييييي  

 أر ع وانت الت كلّ حقوقع.

نظريّ  ال  ن: ااول  تضيمّ إيتوسيا ما قبل خطابي، لار ةل  الم يتوى وقد ت يلّل إيتوو ال ياةر ةبر مرحلتي  
ن ةملية إحراق العدوةل   تصييوّرة لل ييعر  ب  المتعلّق وتحرير اين ييان ةموما من  أنع سييين و ييرارة نار تد ييّ
، كما كانت نظرتع إل  ال ييييييييييعر حركيّة ودينامية، وغير  ابتة نتيية سيييييييييييرة في اتياة نضييييييييييص التيربة  الظلم

ترسييم في البداية خطبا مبا ييرة   -ةل  م ييتوى الممارسيية التي تضييمّ اييتوو الخطابي-ونموّها، فكان  ييعرة 
 ييييييييب وتردّ ةل  هيمات ااةدا ،  م مع تقدّ  التمن أصييييييييبح يحفل باليانب  االغ  صييييييييور إيتوو ال يييييييياةر

وهو ما يظار إيتوسييييييييا آخر يربط ال يييييييياةر  ا،  ايبداةي بالموازاة مع النفتاص ةل  قضييييييييايا اين ييييييييان ةموم
 اليمات والحب وال لا .ب

لظلم، والمدافع للعدالة، والذي  ا ذلك ما ييعلنا نصيييييل إل  أن مفاومع لل يييييعر يتما ييييي  مع الموقر الرافض  
يناصر قضايا المظلومين، وأولام الفل طينيون، ويدخل في حوار مع العدو ايسرائيلي، من داخل اارا ي  
المحتلة بداية، ومن خارجاا فيما بعد، مع انخراطع الملتت  بالنضييييييات ال ييييييياسييييييي وال ييييييعري بالكلمة والحية  

وصيييع التي دافع فياا ةن موقفع ووطنع وسيييع  من خلالاا  بمختلر أصييينافاا، وهذا ما يظار حياجية نصييي 
إل  إسيناد لار المقاومة وك ير زين أطروحات العدو وسيردياتع وأسياطيرة التي أقا  ةلياا بنيانع، وهذا ما 
ي ييندة اييتوو العا  وصييورة اليتئية التي تبدو فعّالة في إقناب الم ييتمع بقبوت هذا ال ييعر والنقياد لكلّ ما 

مواقر، وما يدةو إليع من تحرّكات ت يييع  إل  القضيييا  ةل  السيييتعمار والظلم في الوطن وفي  يحملع من  
 كلّ بقاب العالم.
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